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W poradniku znajdujq sie odpowiedzi na pytania:

W jaki sposéb wykorzystywaé filmy do realizacji podstawy

programowej?
Y Jaka moze by¢ rola filmu w dziataniach wychowawczych?
A (zym uwarunkowany jest odbior filmu w kinie i no matym
ekranie?
:'; Jakie sq aspekty prawne organizacji filmowych zajet

pozalekcyjnych i pozaszkolnych?

2 Skad pozyskiwa srodki finansowe na dziatania z zakresu
edukacji filmowej?
o Juka jest oferta edukacyjna Sieci Kin Studyjnych

SP5 i Lokalnych?

Gdzie szukaé sprzymierzencow edukacji filmowej dzieci
i mtodziezy?

LY
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Dlaczego warto prowadzi¢ edukacjg filmowq?
(przyklady dobrych praktyk na plycie DVD)
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Danuta Gérecka

Film jako atrakcyjne narzedzie realizacji wymagai podstawy
programowej ksztalcenia ogélnego

We wspotczesnej szkole film i inne nowe media sag waznym narz¢dziem
edukacyjnym. Umiejetnie wykorzystywane na pewno przyczyniajg si¢
do unowoczesnienia procesu nauczania — uczenia si¢. Znaczenie edukacji
filmowej, postrzeganej jako czgs¢ obszerniejszej i niezmiernie waznej edukacji
medialnej, wielokrotnie podkreslane jest w podstawie programowej
na wszystkich etapach ksztalcenia, o czym najlepiej $wiadczy nastgpujacy zapis:
»~Poniewaz $rodki spolecznego przekazu odgrywaja coraz wigksza role zaréwno
w zyciu spolecznym, jak i indywidualnym, kazdy nauczyciel powinien
poswigci¢ duzo wuwagi edukacji medialnej, czyli wychowaniu
uczniéw do wlasciwego odbioru i wykorzystania mediow”. Ponadto obecnosé
edukacji filmowe]j przejawia si¢ w wymaganiach ogolnych i szczegotowych
wielu przedmiotow, przede wszystkim w celach i tresciach z zakresu jezyka
polskiego czy wiedzy o kulturze, w ktorych obok tekstow literackich ma
réwnych prawach funkcjonuje szersze okreslenie — teksty kultury. Warto
wiec przypomnie¢ sobie niektdre z tych zapisow, jednoznacznie odwolujacych
sig¢ do edukacji filmowej np.: uczen ,wyodrebnia elementy dzieta filmowego
i telewizyjnego (scenariusz, rezyseria, ujecie, gra aktorska); wskazuje cechy
charakterystyczne przekazow audiowizualnych” — jezyk polski, II etap
edukacyjny; ,,doskonali sprawnos¢ analizy i interpretacji tekstéw kultury”
— jezyk polski, Il etap edukacyjny; poznaje ,wybrane filmy z tworczosci
polskich rezyserow (np. Krzysztofa Kieslowskiego, Andrzeja Munka, Andrzeja
Wajdy, Krzysztofa Zanussiego)” — jezyk polski, IV etap edukacyjny (poziom
podstawowy); ,analizuje film (...), postugujac si¢ podstawowymi pojgciami
z zakresu wiasciwej dziedziny sztuki” — wiedza o kulturze, IV etap edukacyjny'.

Nawet jesli nie znajdziemy zapisow wprost odnoszacych si¢ do edukacji
filmowej w podstawie programowej innych przedmiotéw, to przeciez
z powodzeniem mozna wykorzystywaé film po to, aby w gimnazjum
na lekcjach wiedzy o spoleczenstwie omawiac takie zagadnienia jak np. prawa
cztowieka, patriotyzm, mata i wielka ojczyzna, zasady etyczne w Zyciu
publicznym, aby w szkole ponadgimnazjalnej na lekcjach historii, dzigki
odpowiednio dobranym filmom dokumentalnym lub fabularnym, milodziez
zapoznala si¢ z przyczynami i skutkami Holokaustu, realiami zycia spotecznego
w PRL, przemianami spotecznymi, politycznymi i kulturowymi po 1989 r. Film
jest tez $wietnym punktem wyjécia do rozmowy o wartosciach, trudnych
wyborach i dylematach moralnych, jaka warto prowadzi¢ na zajeciach religii,
etyki, filozofii czy godzinach do dyspozycji wychowawcy. Przyklady mozna
mnozyé, sa jeszcze przeciez lekcje informatyki, dzieki ktérym miodziez uczy
si¢ wyszukiwania, gromadzenia i przetwarzania informacji z réznych zrodet
oraz opracowuje obrazy i filmy (np. animowane) czy lekcje plastyki, podczas
ktérych uczniowie realizuja réznorodne projekty z wykorzystaniem sztuk
wizualnych, Nie da si¢ rowniez przeceni¢ roli, jaka powinien odegra¢ film
W procesie nauczania — uczenia si¢ jezykow obcych czy w pracy nauczyciela —
bibliotekarza, przygotowujacego uczniéw do $wiadomego i krytycznego
odbioru przekazéw medialnych.

! Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 grudnia 2008 r. w sprawie
podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztalcenia ogolnego
w poszczegolnych typach szkot (Dz.U. z dnia 15 stycznia 2009 r.),



Tak wiec obowigzujaca podstawa programowa wyznacza edukacji filmowej
konkretne miejsce i stwarza przestrzen do jej aktywnego praktykowania, a zapisy
znajdujgce si¢ w tresciach nauczania — uczenia si¢ wielu przedmiotéw zobowia-
zuja nauczycieli do wykorzystywania w toku ksztatcenia réznorodnych materiatow
filmowych.

Edukacje filmowa w szkole mozemy rozpatrywa¢ w dwoch aspektach, orga-
nizujac proces ksztalcenia dla filmu i poprzez film. W pierwszym przypadku
w centrum zainteresowania znajduje si¢ dzieto filmowe i jego srodki wyrazu,
dzigki czemu milodziez wzbogaca swojg wiedz¢ filmoznawcza niezbedng do
poglebionego odczytania filmu oraz doskonali kompetencje swiadomego odbioru
tego waznego tekstu kultury. W drugim — film najcze$ciej wykorzystywany jest
w charakterze kontekstu pomocniczego lub interpretacyjnego, umozliwiajacego
pelniejsze zrozumienie jakiego$ zjawiska spotecznego, wydarzenia historycznego
czy utworu literackiego.

Odrebnym sposobem wdrazania edukacji filmowej sa zajecia realizatorskie,
podczas ktérych miodziez samodzielnie lub pod opieka nauczyciela przygoto-
wuje krotka animacije lub etiude filmowa. Taka forma edukacji filmowej wydaje
sig szczegoblnie wartosciowa, bowiem uczniowie, pracujac nad filmem i uczestni-
czac w tego rodzaju projektach, ucza si¢ we wspolpracy, rozwiazuja problemy
w tworczy sposéb, rozpoznaja swdj potencjat i przygotowuja si¢ do pelnienia
réznych rol spotecznych. Ponadto opublikowanie filmu np. na stronie interneto-
wej szkoty bedzie dla jego autoréw Zrodtem satysfakceji i powodem do dumy.

Edukacja filmowa, jesli sktada sie z dziatan przemyslanych i celowych,
powinna by¢ skorelowana z programami nauczania oraz programem wychowaw-
czym klasy i szkoty. Jej tresci realizowac trzeba zardwno na zajeciach lekcyjnych,
jak i pozalekcyjnych, zas$ jej forma moze by¢ réwniez ob6z filmowy (np. ,,zielona
szkola” z filmem), szkolny dyskusyjny klub filmowy czy filmowy projekt eduka-
cyjny. W wielu szkolach zespoly nauczycieli tworza innowacje programowo-
metodyczne, w ktorych film jako narzedzie edukacyjne odgrywa waznag rolg.
W ten sposob powstaja klasy medialne, dziennikarskie, filmowe, kulturoznawcze,
przygotowujace miodziez do ,istnienia w kulturze, do jej twoérczego odbioru
i ksztaltowania™.

Wprowadzenie edukacji filmowej do szkoly wymaga jednak spetnienia
pewnych warunkéw. Potrzebni sa przede wszystkim nauczyciele zainteresowani
filmem, odpowiednio przygotowani od strony merytorycznej i metodycznej,
gotowi ciagle poszerza¢ swoje kompetencje, umiejacy pracowa¢ w zespole.
Wazny jest rowniez dostgp do filmow i materialow wspierajacych. W obu przy-
padkach sytuacja nie wyglada najgorzej. Przede wszystkim w szkotach ponad-
podstawowych od kilku lat wdrazany jest projekt Filmoteka Szkolna. Szkoty
moga réwniez skorzystaé z propozycji kin, ktére tworza programy edukacji
filmowej dla réznych etapéw ksztalcenia, uwzgledniajace wymagania podstawy
programowej. Funkcjonujg takze wartociowe, profesjonalne strony internetowe?’,
zawierajace scenariusze zajg¢, wzorcowe analizy filmow, bogactwo artykutow
merytorycznych i metodycznych. Nauczyciele odwiedzajacy te portale, korzy-
staja z ich zasobow bezplatnie, znajdujac wsparcie i wskazowki do dalszej pracy
oraz, co szczegblnie wazne, zapoznaja si¢ z przyktadami dobrych praktyk i dziela
sig z innymi swoim doswiadczeniem. Dla nauczycieli zainteresowanych edukacja
filmowa przygotowana jest bogata oferta réznego rodzaju form doskonalenia
zawodowego, zaroéwno stacjonarnych jak i zdalnych, opracowana przez instytucje
zajmujgce sig filmem.

2Bobinski W., Film fabularny w dydaktyce literatury... [w:] Przygotowanie ucznia do odbioru réznych
tekstow kultury (red. Anna Janus-Sitarz), UNIVERSITAS, Krakow 2004, s. 152.
3 Np. www.edukacjafilmowa.pl; www.filmotekaszkolna.pl
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Edukacja filmowa wymaga réwniez odpowiednich warunkéw technicz-
nych, ale z tym problemem szkoly sobie radzg coraz lepiej, dysponujac czgsto
wspaniale wyposazonymi salami audiowizualnymi.

We wszystkich przedsigwzigciach dotyczacych edukacji filmowej wazng
role odgrywa dyrektor. Maja one szansg na powodzenie, jesli bedzie on rozumiat
role filmu w procesie ksztalcenia i wspieral innowacyjne rozwigzania meto-
dyczne, jesli swoim autorytetem uwydatni znaczenie dzialan podejmowanych
przez nauczycieli.

Korzysci ptynace z wdrazania edukacji filmowej sa niepodwazalne.
Nauczyciel, wprowadzajac w sposéb przemyslany i konsekwentny film
do praktyki szkolnej, uczy nowoczesnie, odpowiadajac na zmiany dokonujace
si¢ we wspolczesnym $wiecie, odchodzi od szkolnej rutyny, stwarza warunki
do rozwijania uczniowskich zdolnosci i pasji, pomaga dzieciom i miodziezy
osiagac cele przedmiotowe zapisane w podstawie programowej i skutecznie
przygotowac si¢ do egzaminow zewngtrznych (bowiem film jest wartosciowym
tekstem kultury, ktéry moga przywolywaé uczniowie, rozwiazujac zadania
egzaminacyjne). Ponadto nauczyciel, wdrazajac edukacje filmowa, realizuje
takze istotne cele wychowawcze, przygotowuje mlodziez do funkcjonowania
w rzeczywistosci pozaszkolnej, wzbogaca oferte edukacyjna szkoly i zapoznaje
uczniow z waznym dziedzictwem kulturowym. Dzigki edukacji filmowej
wspiera si¢ rozw6j ucznia i wyzwala jego kreatywnos$é. Wychowanie aktyw-
nego odbiorcy filméw oznacza wychowanie aktywnego i wrazliwego czlo-
wieka, ktory bedzie umiat interpretowac otaczajacy go Swiat.

Danuta Gérecka — konsultantka kédzkiego Centrum Doskonalenia Nauczydieli i Ksziakcenia Prakiycznego,
kierownik Pracowni Humanistycznej w tej instytuci, autorka licznych opracowari i scenariuszy zaje¢
1 2akresu edukacji filmowe;.



Dawid Batutowski
Film jako sprzymierzeniec w wychowaniu dzieci i mlodziezy

Chinskie przystowie mowi, ze jeden obraz wart jest wigcej niz tysiac stow.
Zwlaszcza dla dzieci i mbodziezy, wychowanych w czasach kultury obrazkowej,
ta stara prawda staje si¢ niezwykle aktualna. Deficyty uwagi, wielozada-
niowos¢, trudnosci ze rozumieniem dluzszego tekstu wymagajg zmiany
podejscia, zaréwno do nauczania, jak i wychowania. Film, poprzez swoja
atrakcyjnos¢, nieograniczony wybor tematow oraz dostgpnosc, staje si¢ dosko-
nalym narzedziem, ktére wspieraé moze wychowawce czy rodzica w procesie
wychowawczym.

Warto uswiadomi¢ sobie, ze film to nie tylko forma rozrywki i spedzania
wolnego czasu. To takze fantastyczne narzgdzie wychowawcze, wspierajace
rozwdj mtodego cztowieka na kilku poziomach.

Na poziomie poznawczym film moze sprzyjaé rozwiazywaniu
probleméw, zmianie perspektywy, kwestionowaniu negatywnych przekonarn,
podejmowaniu decyzji, ksztaltowaniu obrazu siebie, a takze zdobywaniu
wiedzy, poznawaniu §wiata, zaréwno tego fizycznego, jak i spotecznego.

Na poziomie emocjonalnym filmy moga przynies¢ ukojenie poprzez
roztadowanie negatywnych, czgsto ttumionych emocji. Pomagaja w rozwijaniu
empatii i inteligencji emocjonalnej, przez co sa niezwykle skutecznym
narzedziem wspierajacym dzialania profilaktyczne, odnoszace si¢ do agresji
i przemocy w szkole. Filmy moga by¢ wsparciem dla dziecka, ktore tego
wsparcia w Zyciu codziennym nie otrzymuje (poprzez $ledzenie loséw bohatera
borykajacego si¢ z podobnymi problemami). Pomagaja tez doswiadczaé emocji
i radzi¢ sobie z nimi, zarbwno z tymi pozytywnymi (komedie), jak
i negatywnymi (horrory, ktérych funkcje obecnie poréwnatbym do tej, jaka
kiedy$ pelnily przerazajace basnie). Nie mozna tez nie doceni¢ rozrywkowej
wartosci kina, ktéra wplywa na redukcje stresu i poprawe samopoczucia.

Na poziomie behawioralnym (zwiazanym z zachowaniem) filmy
pomagajg zmienia¢ nawyki, ksztaltowa¢ nowe zachowania i nowe reakcje.
Stanowia tez sile motywacyjng, ktéra moze zainspirowa¢ mlodego widza
do dziatania w okreslonym kierunku (zeby by¢ kims takim, jak bohater filmowy,
osiagnac to, co on, zmieni¢ swoja sytuacje, realizowac swoje marzenia).

Ostatnim poziomem, ktory warto wyr6zni¢, jest obszar moralny. Silne
zaangazowanie w konkretng histori¢ filmowa moze mie¢ znaczacy wplyw na
rozw6j moralny dziecka. Powinno mu poméc w ksztattowaniu wilasnego
systemu wartosci, norm i zasad, ktorymi bedzie sie kierowalo w zZyciu
codziennym.

Wykorzystanie filmu w szkole.

Film jako taki jest jedynie narzedziem, ktore w rgkach dorostego moze
pelnié rézne funkcje — od pogadanki, poprzez psychoedukacje, nauczanie,
integracje, grupy wsparcia, po terapig. W tym ostatnim przypadku sifa filmu jest
to, Ze moze mie¢ wplyw na zmiane trudnej sytuacji dziecka nawet wtedy, kiedy
ono samo nie przyznaje si¢ do istnienia jakiegokolwiek problemu. Poczatkowo
widz moze, stosujagc mechanizm dysocjacji, przenies¢ problem poza wilasny
ukfad odniesienia. Jednak ogladajac bohatera, ktéry boryka sie z takimi samymi
problemami, widz nieswiadomie identyfikuje si¢ z nim, silnie przezywa to, co
oglada na ekranie i w pewnym momencie dokonuje uwewngtrznienia tego, co
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obejrzat (norm, zachowan, postaw bohatera), aby w konsekwencji przenies¢ to

do swojego swiata i codziennego doswiadczenia. To bardzo silny mechanizm,

ktory moze pomaga¢ uczniom, borykajacym si¢ z cala gama roznych
probleméw — od trudnosci w kontaktach z rowiesnikami czy dorostymi, po
agresje, uzaleznienia, czy tendencje autodestrukcyjne.

W jaki sposob wykorzystywa¢ film w procesie wychowania?

Zdecyduj, o czym chcesz porozmawiac z klasg czy wlasnym dzieckiem. To
dyskusja jest podstawg pracy z filmem, a on sam — jedynie mechanizmem
spustowym, uruchamiajacym emocje i motywacje do rozmowy. Moje
doswiadczenie pokazuje, ze nic tak nie sktania mlodych ludzi do méwienia
o swoich do$wiadczeniach, jak poruszajacy film lub fragment filmowy. Kiedy
juz bedziesz wiedzial/a, o czym chcesz porozmawia¢, znajdz odpowiedni
fragment filmu. Po obejrzeniu go wspdlnie z uczniami poprowadz dyskusje.
Przydatny moze okazac si¢ ogolny schemat, wedtug ktérego sam pracuje.

1. Nazwanie emocji, ktore si¢ pojawily u ogladajacych. Film rozwija
inteligencje emocjonalna, ale tez uwalnia emocje i uczy konstruktywnego
radzenia sobie z nimi. Przykladowe pytania — Jak si¢ czujecie? Jakie
emocje si¢ pojawily w trakcie ogladania? Jakie emocje s teraz w was?

2. Rozpoznanie postaw wobec problemu i rél, jakie odgrywaja uczniowie
— Jak rozumiecie zachowania bohaterow? Z czego one wyplywajg? Kogo
jestescie w stanie zrozumie¢? Dlaczego on zachowat sie wlasnie tak?

3. Psychoedukacja — poszerzenie wiedzy — Co wiecie o ... (agresji/
uzaleznieniach/motywacji — jakimkolwiek zjawisku, ktorego dotycza
zajecia). To tez moment, aby zapozna¢ uczniow z zagadnieniem. Mozna
przeprowadzi¢ kilkuminutowg pogadankg, w ktdrej przedstawimy
najwazniejsze informacje dotyczace tematu.

4. Rozwijanie empatii lub odniesienie do wlasnych do§wiadczen — Jak
myslicie, jak czuje si¢ bohater? Co sobie mysli? Czego by potrzebowal?
A jak wy czujecie si¢ w podobnych sytuacjach?

5. Poszukiwanie rozwigzan — Co mozna zrobi¢, aby zmienié¢ t¢ sytuacje
na lepsze? Jak wyjs¢ z tej sytuacji? Jakich rad udzieliliby$cie bohaterowi?
Co wy mozecie zrobi¢ w takiej sytuacji? Co warto zmieni¢ w sobie?

6. Dzialanie — przeniesienie do rzeczywisto$ci ucznia. Dobre spotkanie
filmowe powinno zakonczy¢ si¢ konkretng zmiang (zachowarn, postaw).
Uczniowie powinni umie¢ przenies¢ do swojego zycia to, czego nauczyli
si¢ w trakcie spotkania. Dobrym sposobem moze byé zadanie domowe,
ktore bedzie wymagato zastosowania nowych umiejgtnosci, wprowadzenia
w zycie wnioskow czy refleksji ze spotkania (np. rozmowa z osoba, ktorej
uczen w jakis sposob wyrzadzil krzywde, jesli zajmujemy sie tematem
agresji i przemocy w szkole).

Spotkania filmowe i wspdlne dyskusje maja sens jedynie wtedy, kiedy
nauczyciel albo rodzic potraktuje dziecko jako partnera w dyskusji i zaakceptuje
jego wypowiedzi jako autonomiczny punkt widzenia. Filmy nie powinny stuzy¢
indoktrynacji czy narzucaniu interpretacji, lecz lepszemu poznaniu miodego
czlowieka i znalezieniu ptaszczyzny porozumienia. Nauczyciel ma oczywiscie
prawo do wlasnych przekonan, ale wazne, by komunikowat je w oparciu
o partnerski dialog, a nie narzucanie wiasnej perspektywy.

Dawid Balutowski — psycholog, cerfyfikowany trener, specjalista z zakresu migdzy innymi:
komunikacji interpersonalnej, mediacji i rozwigzywania konflikiow, budowania zespotu.
Autor ksigzki Jak oglgdac filmy z mlodziezg. Film fabularny w psychoedukadi, terapii, profilaktyce.



Piotr Sitarski
Typy odbiorv utworéw audiowizualnych

Utwory audiowizualne stanowia cze$¢ otaczajacego nas S$wiata
materialnego. Ich odbiér podlega w zwigzku z tym takim samym uwarun-
kowaniom psychofizjologicznym i spolecznym, jak odbiér innych sygnatow.
Osoba majaca wadg stuchu lub wade wzroku begdzie mieé taki sam klopot
z uslyszeniem badz dostrzezeniem elementéw utworu audiowizualnego,
jak z percepcja innych dzwigkow i wygladow rzeczy w swoim otoczeniu. To
oczywiste stwierdzenie uswiadamia nam, ze film czy inny tekst audiowizualny
nie ogranicza si¢ do warstwy znaczen lub idei: podstawe rozumienia obrazéw
i dzwigkow stanowi ich odpowiednia percepcja. Okreslenie ,,odpowiednia®
oznacza, Ze nie istnieje percepcja idealna. Co prawda psychofizjologiczne
uwarunkowania percepcji sa stale i okreslone przez optyczne wilasciwosci
ludzkiego oka oraz mechanizmy odbioru i przetwarzania bodzcow, ale potrzeby
odbiorcow i rodzaje utworéw audiowizualnych sa rozmaite, co skutkuje
kilkoma podstawowymi typami odbioru tych utworow.

Odbiér kinowy udoskonalany jest od poczatku XX wieku, gdy zaczety
powstawacé pierwsze stale kina. Charakteryzuje si¢ on wykorzystaniem duzego
ekranu, w warunkach optymalnych (odpowiednie miejsce na widowni)
wypehniajacego swobodnie wieksza czes¢ pola widzenia widza. Ekran kinowy
ma ksztalt prostokata, za$ pole widzenia jest eliptyczne, dlatego tez pozostale
czesci pola widzenia zostaja zneutralizowane przez glebokie zaciemnienie
(z tego powodu $ciany i sufit w kinie najczesciej sa czarne). Sala kinowa jest
izolowana akustycznie, za$ dzwiek plynacy z glosnikéw nie tylko wiernie
odtwarza brzmienie, ale takze przestrzennos¢ dzwigku naturalnego (dawniej
poprzez efekt stereofonii, obecnie — surround). Wszystko to sprawia, ze w kinie
niemal zupelnie wyeliminowane zostaja bodzce spoza filmu.

Cho¢ sala kinowa moze pomiesci¢ wielu widzow (czgsto nawet setki),
umozliwia jednoczes$nie kazdemu z nich skupienie sie na ogladanym filmie;
w rezultacie widz moze bez zmgczenia aparatu percepcyjnego obejrzec
dwugodzinny film. Duza wielko$¢ ekranu w stosunku do odleglosci od niego
ulatwia tez uzyskanie odpowiedniej relacji psychicznej widza. Mowiac
w uproszczeniu, ekran kinowy nasladuje codzienng percepcje otoczenia.
Przyktadowo, zblizenie twarzy aktora na ekranie odpowiada w sensie
percepcyjnym rzeczywistej bliskosci pomiedzy nim a widzem: aktor na ekranie
wydaje si¢ by¢ nos w nos z widzem. Przeciwnie, plany dalekie symuluja
rzeczywiste oddalenie widza od ukazywanych obiektéw.

Odbidr telewizyjny pojawit si¢ pézniej niz kinowy, dopiero w latach 40.
XX wieku, cho¢ mozna tez utrzymywac, ze najwczesniejsze pokazy filmowe
mialy taki wlasnie charakter. Giéwna cecha odbioru telewizyjnego jest
polaczenie bodzcow plynacych z utworu audiowizualnego z bodZzcami tha:
rozmaitymi szumami, nie tylko dzwieckowymi, ale takze wizualnymi.

Techniczna podstawe takiego odbioru stanowi niewielki w stosunku do pola
widzenia ekran telewizora (lub obraz z projektora) oraz stabej jakosci dzwiek,
bez cech przestrzennych. Bezwzgledna wielko$¢ ekranu nie jest przy tym tak
istotna jak jego stosunek do pola widzenia: nawet obraz z projektora
o przekatnej kilkudziesigciu cali znajdujacy si¢ w odlegloéci dziesigciu czy
wigcej metrow od widza zapeini tylko niewielkg czgsc¢ jego pola widzenia.

Rozumienie
obrazow
i dzwiekow
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Odbior telewizyjny ma z reguly miejsce w pomieszczeniach nieizo-
lowanych akustycznie i stabo zaciemnionych lub normalnie o$wietlonych,
najczesciej o jasnych $cianach i suficie (pokéj w mieszkaniu ze zwyklymi
zastonami okien, klasa szkolna z nieszczelnymi zaluzjami). Choé przed
ekranem zasiada niewielka liczba osob (rodzina, grupa znajomych, klasa
szkolna), to szumy audiowizualne utrudniaja skupienie si¢ na utworze,
zachecaja natomiast do kontaktéw pomigdzy widzami. Niewielki rozmiar
ekranu sprawia, ze uzyskanie wyrazistych efektow emocjonalnych jest
niemozliwe: nawet duze zblizenie twarzy aktora nie zdola silnie oddzialaé
psychicznie na oddalonego widza. Z tych powodow odbior telewizyjny ma —
w odréznieniu od kinowego — charakter spoleczny. Nie zawsze musi by¢ to
wada, w przypadku standardowych audycji telewizyjnych, takich jak
teleturnieje, opery mydlane, talk show czy programy informacyjne komunikacja
pomiedzy widzami, komentowanie, zarty itd. sa pozadane i stanowia wazna
cze$é doswiadezenia odbiorczego. W warunkach tych trudno jednak uzyskaé
skupienie niezbedne do prawidlowego kontaktu z utworami dluzszymi, takimi
jak filmy kinowe.

Kinowe projektory waskotaSmowe przeznaczone do uzytku domowego
byly dostgpne niemal od poczatkow XX wieku, standard tasmy 16 mm ustalony
zostat na poczatku lat dwudziestych XX wieku, za$ taSmy 8 mm — dekade
pozniej. Byly to wowczas urzadzenia przeznaczone glownie do odtwarzania
samodzielnie nakreconych filmow. Dopiero pod koniec lat dziewigédziesiatych,
gdy rozpowszechnily si¢ plyty DVD zapewniajace wysoka jako$¢ dzwieku
i obrazu, zrodzita si¢ moda na kino domowe. Oparte jest ono na monitorze
o duzej przekatnej albo projektorze i wysokiej jakosci systemie odtwarzania
dzwigku w systemie przestrzennym. Urzadzenia te musza znajdowac sig
w pomieszczeniu, ktore umozliwia odbiér analogiczny do prawdziwego kina,
a wiec dobrze zaciemnionym, o ciemnych $cianach i suficie, izolowanym
akustycznie i tak zorganizowanym, by odlegtos¢ widza od ekranu byla
niewielka i by moégl on oglada¢ obraz z pozycji centralnej (na osi ekranu).
Dogodna odleglos¢ widza od ekranu zalezy od wielu czynnikow (format
i rozdzielczo$¢ obrazu, indywidualne przyzwyczajenia), ale mozna orientacyjnie
przyjac, ze wynosi ona od 1,5 do 2 przekatnych, a wiec od pottora do dwadch
metréw dla ekranu o przekatnej 40 cali.

Kino domowe, zgodnie z nazwa, stanowi probe osiagniecia projekcji
kinowej w warunkach domowych. Jest to okupione ograniczeniem liczby
widzow do maksymalnie kilkorga, w praktyce najczgsciej do jednego czy
dwdjki. Niewielkie rozmiary ekranu sprawiaja bowiem, ze odpowiednie
doznania audiowizualne mozna osiagna¢ tylko na bardzo niewielkiej przestrzeni
ograniczonej odlegtoscia od samego ekranu i od jego osi.

Na zakoriczenie nalezy wspomnie¢ o malych ekranach przenosnych. Jest to
najnowszy sposdb kontaktu z tekstami audiowizualnymi, charakteryzujacy sig
bardzo mala przekatna ekranu (od kilkucalowego wyswietlacza telefonu
komorkowego czy tabletu do kilkunastocalowego ekranu laptopa) i stabej
jakodci dzwigku, na ogdt bez cech przestrzennych (cho¢ korzystajac
ze stuchawek, mozna uzyska¢ dzwigk przestrzenny dobrej jakosci). Przy tego
rodzaju odbiorze ekran jest ruchomy, moze by¢ przyblizany lub oddalany
w zalezno$ci od potrzeb, umozliwiajac wigksza lub mniejsza koncentracje
na obrazie. W przypadku wigkszych, kilkunastocalowych monitorow umozliwia
to odbiér zblizony do kina domowego, choé wylacznie dla jednego widza.
W przypadku ekranéw mniejszych odbidr przypomina odbior telewizyjny.



Ten typ odbioru sprawdza si¢ najlepiej w przypadku tekstow audiowizu-
alnych, ktére nie wymagajg glebokiego zanurzenia percepcyjnego ani
kognitywnego, takich jak krotkie, niskiej rozdzielczosci filmy w serwisach
internetowych. Mozna przypuszczac, ze ten typ odbioru bedzie sig rozwijat, zas
jego przyszlosé stanowié¢ moga urzadzenia wyswietlajace obraz na wewnetrzna
powierzchnig¢ okularéw badz wprost na siatkowke lub tez inne tego rodzaju
formy ,,rozszerzonej rzeczywistosci” (augmented reality).

Kazdy z przedstawionych wyzej typéw odbioru utworéw audiowizualnych
ma swoje wady i zalety. Sala kinowa ulatwia zanurzenie percepcyjne
i kognitywne, utrudnia za§ komunikacje pomiedzy widzami. Z kolei odbior
telewizyjny dobrze sprawdza sig, gdy celem jest integracja w grupie, na przyktad
wspolne spedzanie czasu w rodzinie albo wyklad ilustrowany komentowanymi
na goragco fragmentami filméw. Kino domowe przeznaczone jest dla
pojedynczego odbiorcy, za$ mate ekrany, cho¢ sa mobilne, uniemozliwiajg
uzyskanie percepcji obrazu zblizonej do percepcji otoczenia. Z tych powodéw
dwugodzinny, wymagajacy skupienia film nie sprawdzi si¢ w jasno
o$wietlonej sali szkolnej, za$ nakrecony telefonem film z wycieczki nie
wymaga kina domowego. Praktyczny wniosek jest wigc taki, ze planujac
kontakt z utworem audiowizualnym, trzeba uwzgledni¢ charakter tego utworu
i cele, ktore zamierza sie osiagnac.

Prof. Ut dr hab. Piotr Sitarski — historyk filmu, specjalista w dziedzinie historii i teorii filmu

oraz kina popularnego, autor wielu publikacii dotyczgcych tej tematyki, wykladowca Uniwersytetu todzkiego
i Szkoly Filmowej w todzi, autor licznych publikacji dotyczacych edukadii filmowej i wiedzy o kulturze,
wspélautor podrecznika do edukaci filmowej Kino bez fajemnic.
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Edukacja filmowa na zajeciach pozalekcyjnych
i pozaszkolnych — podstawy prawne

Do stworzenia odpowiedniego systemu lub modelu edukacyjnego,
wspierajacego rozwoj edukacji filmowej dzieci i miodziezy, konieczne sa
odpowiednie ustawy o$wiatowe i rozporzadzenia. Edukacja filmowa — poprzez
zapisy podstawy programowej — zostala wpisana w programy nauczania i musi
by¢ obecna podczas obowiazkowych zaje¢ edukacyjnych. Specyfika edukacji
filmowej decyduje o koniecznosci wzmocnienia jej obecnosci w szkole poprzez
organizacje zajec pozalekcyjnych i pozaszkolnych.

Za organizacje zaje¢ pozalekcyjnych odpowiedzialny jest dyrektor szkoty.
Spelniaja one nastepujace funkcje: ksztalcaca, integrujaca, rekreacyjno-rozryw-
kowa'. Dzigki tej formie zajg¢ dzieci i miodziez maja mozliwos¢ rozwijania
i poglebiania zainteresowan. Istotnym celem zaje¢ pozalekcyjnych jest takze
uzupetnianie i poglebianie nauki szkolnej nowymi tresciami i formami.

Zajecia pozalekcyjne, ujmowane jako wspomaganie wszechstronnego
rozwoju dzieci, sa organizowane po lekcjach na terenie szkoly lub poza szkola.
Mozna je podzieli¢ na przedmiotowe, ruchowe, rozrywkowe i zwiazane
z terapia pracy, jesli za podstawe przyjmie sie rodzaj terapii’.

Zajecia pozalekcyjne, w tym pozaszkolne, od dawna obecne sa
w programie polskiej szkoty. Na przetomie 2011 r. i 2012 r. zostalo zrealizo-
wane badanie systemu finansowania zaje¢ pozalekcyjnych przez jednostki
samorzadu terytorialnego w ramach projektow systemowych, realizowanych
przez Osrodek Rozwoju Edukacji. Ujawnito ono szereg ciekawych rozwiazan
stosowanych przez organy prowadzace placowki w zakresie finansowania
i organizacji zajec pozalekeyjnych.

Byly to w szczegdlnosci:

+ organizacja gminnego konkursu dla organizatorow zaje¢ pozalekcyjnych,
ktéry wymagat wspotpracy szkoly z innym podmiotem,

« wlgczenie godzin na zajecia pozalekcyjne do lokalnych standardéw
zatrudnienia nauczycieli (lokalnego bonu o$wiatowego),

+ organizacja zaje¢ on-line dla uczniow ze wszystkich szkot (zajecia
konczyly sie obozem dla najlepszych uczestnikow),

« zlecanie  zaje¢  pozalekcyjnych  podmiotowi  zewnetrznemu,
specjalizujacemu si¢ w rozwijaniu kompetencji uczniow,

« powolanie lokalnego operatora zajge¢ pozalekcyjnych we wszystkich
szkotach.

Kazda szkota zobowigzana jest do opracowania szkolnego planu zajeé
pozalekcyjnych. Plan ten powinien zapewnia¢ realizacje zatozonych celow
i obejmowac wszystkie zajgcia pozalekcyjne, odbywajace sig na terenie szkoty,
niezaleznie od zrédet ich finansowania. Plan powinien by¢ pozytywnie
zaopiniowany przez radg pedagogiczna i skonsultowany z rada rodzicow.

+Galazka E., Rola zajegé pozalekeyjnych w szkole,
http://edukator.koweziu.edu.pl/index.php/archiwum/282-285, dostep w dniu 19 czerwca 2014 r.
*Wrucha M., Zajecia pozalekeyjne — cele, klasyfikacja i zasady finkcjonowania,
http://www.edukacja.edux.pl/p-19154-zajecia-pozalekcyjne-cele-klasyfikacje.php,
dostep w dniu 19 czerwca 2014 r.



Osobng kategorie zaje¢ pozalekcyjnych stanowia zajecia pozaszkolne,
realizowane w formie wyjs¢ lub wyjazdow. Gléwnym powodem, dla ktérego
w kazdej szkole jest miejsce dla imprez pozaszkolnych, jest ich wspomagajaca
rola w procesie realizowania programu dydaktycznego i wychowawczego.
W praktyce szkolnej organizowane sa wyjscia trwajace kilka godzin,
jednodniowe i dluzsze. Niezaleznie od czasu trwania, kazde z nich jest sytuacjg
edukacyjng, czyli taka, podczas ktorej realizuje si¢ cele dydaktyczne
i wychowawcze. Zajecia pozaszkolne spelnia funkcje sytuacji edukacyjnej
wylacznie wtedy, gdy beda przemyslanym, dobrze zaplanowanym wydarzeniem
w zyciu klasy czy szkoly, ktére w swoich celach i zalozeniach bedzie
nawigzywalo do tresci podstawy programowej ksztalcenia ogolnego
i przyjetych przez szkote celéw edukacyjnych®.

Zajecia edukacji filmowej realizowane w formie zaje¢ pozaszkolnych nie
moga w $wiadomosci ucznidw, rodzicow i nauczycieli funkcjonowaé jako
impreza rozrywkowa — wyjscie do kina zamiast lekcji. W swoich celach
i tresciach zajecia takie musza nawiazywac do tresci podstawy programowej
ksztalcenia ogdlnego oraz zadan zawartych w statucie i programie szkoly. Ich
jedynym elementem nie moze by¢ wylacznie projekcja filmowa. Film powinien
stanowi¢ $rodek dydaktyczny do realizacji celow ksztalcenia i wychowania.

Program takich zajg¢ powinien by¢ ustalany lub konsultowany z innymi
nauczycielami, pracujacymi z dang klasa. Moga oni zaproponowac zagadnienia
wynikajgce z celow i tresci nauczanego przez nich przedmiotu, ktére moglyby
znalez¢ odbicie w celach i tresciach planowanych zaje¢ filmoznawczych.
Ponadto w trakcie swoich lekcji nauczyciele moga przygotowaé uczniow
do merytorycznego uczestnictwa w planowanych zajeciach z zakresu edukacji
filmowej, a takze omowi¢ z uczniami film po projekcji pod katem realizacji
podstawy programowej swojego przedmiotu. Racjonalnie zaplanowane zajgcia
z zakresu edukacji filmowej nie musza i nie moga wpisywac si¢ tylko
w realizacje podstawy programowe] jezyka polskiego czy wiedzy o kulturze.
Wiaczenie w ten proces takze nauczycieli innych przedmiotéw ogranicza
zagrozenie tzw. utrata godzin na realizacj¢ podstawy programowej, a tym
samym ryzyko niezrealizowania wymaganej przepisami liczby zajec.

Warto takze pamigtac, ze to uczniowie sg gldownym podmiotem, a nie tylko
adresatem takich zaje¢, powinni wigc mieé¢ wplyw na dobor zajeé i ich forme.

Edukacja filmowa, realizowana w formie zajg¢ pozaszkolnych, nie moze
by¢ wydarzeniem jednostkowym i przypadkowym. Jako dziatanie edukacyjne
powinna mie¢ charakter dlugoterminowego zadania, wokoét ktorego przebiega
praca dydaktyczna i wychowawcza z uczniami na réznych przedmiotach
i podezas zajg¢ pozalekcyjnych. Przepisy prawa o$wiatowego w zakresie
organizacji zajg¢¢ pozaszkolnych i pozalekcyjnych pozostawiajg dyrektorom
i nauczycielom szeroki zakres autonomii.

Kwestie te reguluja: Ustawa z 7 wrzesnia 1991 roku o systemie oswiaty,
Ustawa z 26 stycznia 1982 roku Karta Nauczyciela, zapisy w wielu
rozporzadzeniach, aktach prawa miejscowego oraz aktach prawa wewnetrznego
szkot i placowek.

¢ Jankowski B., Wyeieczka szkolna jako wartoseiowy element programu dvdaktyezno-wychowawezego
szkoly [w:] Nowa szkola, skuteczne zarzqdzanie w praktyce, Wydawnictwo Raabe, listopad 2011,
C.16,s. 2.
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Art. 1. Ustawy o systemie oswiaty obliguje szkoly i placéwki do dostoso-
wania tresci, metod i organizacji ksztalcenia do potrzeb, mozliwosci i aspiracji
dzieci i milodziezy, w tym poprzez organizowanie zaje¢ pozalekeyjnych
i pozaszkelnych oraz ksztaftowanie aktywnosci spolecznej i umiejetnosci
spedzania czasu wolnego (Art. 1.15). Przywolany juz wczesniej Art. 42.2 pkt 2
Karty Nauczyciela wskazuje, ze nauczyciel jest zobowigzany migdzy innymi
do realizacji zajec i czynno$ci wynikajacych z zadan statutowych szkoty, w tym
zajeé opiekunczych i wychowawezych, uwzgledniajacych potrzeby i zaintere-
sowania uczniow. Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 7 lutego
2012 r. w sprawie ramowych planéw nauczania w szkolach publicznych
stanowi: organ prowadzqgcy szkole, na wniosek dyrektora szkoly, moze przyznaé
nie wigcej niz 3 godziny tygodniowo dla kaidego oddziatu (grupy
miedzyoddzialowej lub grupy miedzyklasowej) w danym roku szkolnym,
a w przypadku szkol w zakladach poprawczych i schroniskach dla nieletnich —
od 6 do 12 godzin, na:

1) okresowe lub roczne zwigkszenie liczby godzin wybranych obowigzkowych
zajeé edukacyjnych;

2) realizacjg nastepujgcych dodatkowych zaje¢ edukacyjnych rozwijajgcych
zainteresowania i uzdolnienia uczniow: [...J

b) zajec edukacyjnych, dla ktorych nie zostala ustalona podstawa programowa,
lecz program nauczania tych zaje¢ zostal wigczony do szkolnego zestawu
programow nauczania.

Dodatkowe zajecia edukacyjne dyrektor szkoly moze wprowadzié¢
do szkolnego planu nauczania po zasiegnigciu opinii rady pedagogicznej i rady
rodzicow. W przypadku wprowadzenia dodatkowych zajec edukacyjnych udzial
uczniéw w tych zajeciach jest obowigzkowy (§ 3. ust. 1.1 2.).

W szkolnym planie nauczania dopuszcza sig wprowadzenie zestawienia
obowigzkowyeh zajeé edukacyjnych z zakresu ksztalcenia ogolnego w blok
przedmiotowy, w ramach ktorego jest prowadzone zintegrowane nauczanie
tresci i umiejetnosci z réznych dziedzin wiedzy, realizowane w toku jednolitych
zaje¢ edukacyjnych, pod warunkiem zapewnienia realizacji celow i tresci
nauczania wynikajgcych z podstawy programowej ksztalcenia ogélnego oraz
zachowania co nagjmniej minimalnego wymiaru godzin poszczegolnych
obowigzkowych zaje¢ edukacyjnych na danym etapie edukacyjnym, okreslonego
w ramowym planie nauczania dla danego typu szkoly (§ 4.).

W 2009 r. — wprowadzajac reforme programowa — Ministerstwo Edukacji
Narodowej podkreslalo wzrastajaca autonomie dyrektora i nauczycieli
w zakresie organizacji procesu nauczania: Najistotniejszg zmiang w ramowym
planie nauczania jest nieokreslenie liczby godzin tygodniowo w cyklu
ksztalcenia przeznaczonej na poszczegolne obowigzkowe zajecia edukacyjne.
Zamiast tego okreslone zostaty minimalne ogolne liczby godzin przeznaczone na
realizacje podstawy programowej z poszczegdlnych obowigzkowyeh zajeé
edukacyjnych w calym cyklu ksztalcenia. Dyrektor szkoly odpowiada za to, aby
lgczne sumy godzin w ciggu trzech lat zaje¢ z danego przedmiotu byly nie
mniejsze niz wymienione w ramowym planie nauczania, a efekty okreslone
w podstawie programowej zostaly osiggniete. Dzigki takiemu opisaniu godzin
nauczania poszczegolnych przedmiotéw pojawia sig mozliwo$é  bardzief
elastycznego niz do tej pory planowania roku szkolnego. Dyrektor szkoly moze
planowaé rok szkolny nierytmicznie, decydujgc o riznej organizacji pracy
szkoly w niektore dni czy tygodnie.



Mozliwosé nierownomiernego rozloienia godzin w trakcie roku szkolnego
mozina wykorzystacé rowniez dla zorganizowania calych dni nauki poza szkolg
(podkreslenie — A.W.). Godziny tak zaplanowanych zaje¢ mogg by¢ doliczone
do czasu pracy uczniow przeznaczonego na konkretny przedmiot oraz do pensum
realizowanego przez nauczyciela. Oczywiscie doliczamy godziny spedzone
z uczniami na faktycznyeh zajeciach dydaktyeznych — niezaleznie od tego, czy
byly prowadzone w klasie, czy poza szkolg — ale nie czas dojazdu lub noclegu’.

Kluczowe znaczenie dla realizacji edukacji filmowej w formie
obowiazkowych zaje¢ edukacyjnych, zajec¢ pozalekeyjnych i pozaszkolnych ma
Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r.
w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz
ksztalcenia ogblnego w poszczegdlnych typach szkot.

W przypadku kazdego przedmiotu wskazuje ona na koniecznosc
powiazania edukacji szkolnej z edukacja poza systemem klasowo-lekcyjnym.
W przypadku przedmiotu muzyka dla Il i III etapu edukacyjnego szkofa
powinna stwarza¢ warunki do obcowania z ,Zywg” muzykq poprzez udzial
uczniow w koncertach i spektaklach muzycznych, organizowanych w szkole
i poza szkolg (podkreslenie — A.W.) oraz do publicznej prezentacji umiejetnosci
muzycznych uczniow. Na lekcjach plastyki dla Il etapu uczern okresla swojg
przynaleznos¢  kulturowg poprzez konmtakt z wybranymi dzielami sztuki,
zabytkami i tradycig w swoim srodowisku lokalnym i regionalnym, a takze
uczestniczy w Zyciu kulturalnym tego Srodowiska (zna placowki kultury
dzialajgece na jego rzecz); a szkola powinna stwarzaé mozliwosci czynnego
uczestnictwa uczniow w kulturze, w wystawach i wydarzeniach artystycznych,
organizowanych w szkole i poza szkolg (podkreslenie — A.W.).

Na III etapie szkota powinna stwarzaé¢ mozliwosci czynnego uczestnictwa
uczniow w kulturze poprzez ich udzial w wystawach stalych i czasowych
organizowanych przez muzea i instytucje kulturalne, uczestnictwo w wainych
wydarzeniach artystycznych organizowanych w szkole i poza szkolg
(podkreslenie — A.W.) oraz stwarzaé warunki do prezentacji ich wlasnef
tworczosci i do upowszechniania kultury plastyeznej.

W przypadku wiedzy o kulturze dla IV etapu edukacyjnego uczef:

4) analizuje film lub analizuje spektakl teatralny, postugujgc sig podstawo-
wymi pojeciami z zakresu wiasciwej dziedziny sztuki;

5) charakteryzuje podstawowe media kultury (stowo, obraz, déwigk. widowisko);

6) wymienia rozne formy mediow kultury (stowo mowione, pismo, ksigzka,
obraz malarski, fotografia, film, program telewizyjny, spektakl teatralny) oraz
uzycia (nowe media, media masowe, media interaktywne, multimedia); uczen
tworzy wypowiedzi, celowo postugujqc sie roznymi mediami (stowo méwione
i pisane, obraz malarski, fotograficzny, filmowy, déwiek, widowisko, Srodki
multimedialne); aktywnie wspoftworzy kulture lokalng (szkoly, dzielnicy,
miejscowosci) (podkreslenie — A.W.).

Na IIT i IV etapie edukacyjnym pojawiaja si¢ zajecia artystyczne jako
przedmiot uzupetniajacy. Zalecane warunki i sposob realizacji wyraznie
wskazuja powinnosci szkoly, ktéra opracowuje i przedstawia uczniom oferte
zajeé artystycznych. Rodzaj zajeé oraz realizowany program powinny byé
dostosowane do zainteresowan uczniow. Zajecia mogg byc realizowane w trybie

"Marciniak Z., O potrzebie reformy programowej ksztalcenia ogdlnego [w:] Podstawa programowa
z komentarzami, MEN 2009.
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regularnych, cotygodniowych spotkan lub w trybie projektu wskazanego przez
nauczyciela lub zaproponowanego przez uczniow, takze w korelacji z pracq
nad projektami z innych zaje¢ edukacyjnych (podkreslenie — A.W.).
Przygotowujgc konkretng oferte zajeé¢ artystycznych, nauczyciel precyzuje
wymagania szczegolowe wynikajgee z wybranego zakresu i formy zajec.

Zajecia artystyczne oferowane przez szkole mogg stanowi¢ podstawe
do stworzenia lokalnej (gminnej, powiatowej, dzielnicowej) oferty, z ktorej
uczniowie mogq wybraé interesujqgce ich zajecia. Nalezy stwarzaé moZliwosci
publicznego prezentowania efektow pracy wuczniow w ramach zajeé
artystycznych, wilqczajge odpowiednie prezentacje w organizacje szkolnych
i srodowiskowych uroczystosci i imprez, oraz stymulowaé ucznia do udziatu
w koncertach, przeglgdach i konkursach.

Komentarz do podstawy programowej przedmiotu zajecia artystyczne
wyraznie wskazuje, Ze osiggnigcia uczniow powinny byé prezentowane
publicznie w formie wlasciwej dla rodzaju zajec: publikacji, koncertu, wystepu,
wystawy, sesji przedstawiajgcej wyniki badan, z zalozeniem realizacji celu
edukacyjnego — wdrazania uczniow w uczestnictwo w kulturze i upowszech-
nianie kultury w lokalnej spotecznosci.

Zajecia pozaszkolne, jako wartosciowa formuta rozwijania zainteresowan
uczniéw, rekomendowane sa przez nauczycieli — metodykéw wszystkich
przedmiotéw ogdlnoksztatcacych i artystycznych®.

Reasumujgc, przepisy prawa oSwiatowego stwarzaja szerokie mozliwosci
realizacji zajg¢ pozalekcyjnych i pozaszkolnych. Zapisy podstawy programowe;j
wyraznie nakladaja na szkoly i nauczycieli obowiazek wiazania wiedzy szkolnej
z dziataniami praktycznymi, otwarcia szkoly na srodowisko lokalne, w tym
instytucje i organizacje zajmujgce si¢ edukacjg filmowg.

Oferta zajg¢ pozalekcyjnych i pozaszkolnych powinna byc Scisle
powiazana z realizacja zaje¢ obowigzkowych, uwzglednia¢ cele i zadania
sformulowane w statucie szkoly, programie wychowawczym, programie
profilaktyki, uwzglednia¢ potrzeby rozwojowe ucznidéw i ich zainteresowania
oraz potrzeby srodowiska, w ktorym funkcjonuje szkota. Stanowié¢ efekt
przemyslanej przez wszystkich nauczycieli strategii budowy oferty edukacyjnej

szkoly.

Arkadivsz Walczak — dyrektor Warszawskiego Centrum Innowacji Edukacyjno-Spotecznych i Szkolen,
historyk, filmoznawca, edukator, autor licznych projekiow i programéw edukacyjnych oraz kursow
doskonalgeych dla nauczycieli z zakresu edukadii filmowej i medialnej.

¥ Zajecia pozaszkolne w archiwum, muzeum, bibliotece — sojusznikami w rozwijaniu zainteresowan
historycznych uczniow [w:] Machatek M., wspotpraca Usowicz J., Jak pracowaé z uczniem zdolnym?
Poradnik dla nauczycieli historii, ORE, Warszawa 2013, ss. 67-68; Zajecia pozaszkolne [w:]
Golebiewski K., Kaminski M., Rochowicz K., Sobczuk B., Jak zainteresowaé uczniéw astronomiq
w szkole podstawowej, gimnazjum i szkole p Igi jalnej?, ORE, Warszawa 2012, ss. 102-106,




Barbara Wrgbel
Jak pozyskac srodki finansowe na prowadzenie edukaji
filmowej?

Obowigzujaca podstawa programowa wyznacza edukacji filmowej
konkretne miejsce w procesie ksztatcenia, zajgcia z edukacji filmowej powinny
by¢ realizowane zaréwno na zajeciach lekcyjnych jak i pozalekcyjnych oraz
pozaszkolnych®’. Nauczyciele moga oczywiscie korzysta¢ bezplatnie z oferty
réznych stron internetowych, ofiarowujacych materialy edukacyjne:
scenariusze lekcji, analizy filmow, artykuly, zbiory materiatow tekstowych,
fotograficznych, wideo itp'®. Strony te stanowia niewatpliwie duza pomoc dla
nauczycieli wdrazajacych edukacje filmowa, zwlaszcza na zajeciach
lekcyjnych. Ale edukacja filmowa to nie tylko zajecia w ramach ,,lekcji”, to
przede wszystkim projekty, ktére nauczyciel wraz z uczniami realizuje
najczesciej w formie zaje¢ pozalekcyjnych i pozaszkolnych. Wiele dziatan,
ktore mozna by podja¢, np. samodzielne wykonanie przez uczniow etiudy
filmowej czy animacji, zorganizowanie obozu filmowego, zaproszenie tworcow
filmowych, aktoréw, przygotowanie festiwalu lub przegladu filmow
amatorskich czy wreszcie unowoczesnienie sali audiowizualnej w szkole, nie
jest realizowanych z powodu braku srodkow finansowych. Oczywiscie, wiele
tego rodzaju inicjatyw jest urzeczywistnianych przez nauczycieli i uczniow
dzigki ich pomystowosci, pomocy rodzicow czy dyrektora szkoly, jednak
wigkszych projektow nie da si¢ przeprowadzi¢ bez odpowiedniego wsparcia
finansowego.

Skad wziac¢ srodki na sfinansowanie naszego projektu? Kto nam moze

w tym pomoéc? Od czego zaczaé?

W Polsce jest wiele instytucji publicznych i prywatnych, ktére chetnie
wspieraja realizacj¢ dzialan edukacyjnych, sa takze fundusze unijne, z ktérych
mozemy korzystaé, planujac rézne projekty.

W pierwszej kolejnosci warto sprawdzaé strony internetowe urzedéw
miejskich i wojewodzkich, a takze kuratorium o$wiaty, gdzie zamieszczane sg
ogloszenia o réznych konkursach, grantach i programach wspierajacych
edukacjg. I tak np. Departament Kultury i Edukacji Urzedu Marszatkowskiego
Wojewddztwa Lodzkiego przedstawit ostatnio propozycje swoich dziatan
w Programie rozwoju kultury w wojewodztwie lodzkim na lata 2014-2020,
w ktorym w celu strategicznym 11 Rozwdj kompetencji kulturowych, w celu
operacyjnym Rozwdj szkolnych i pozaszkolnych form edukacji kulturalnej
znalazly si¢ m.in. dzialania polegajace na: wsparciu instytucji kultury
w tworzeniu odpowiednich warunkéw infrastrukturalnych dla realizacji dziatan
edukacyjnych, wsparciu szkoleniowym dla nauczycieli przedmiotow: plastyka,
muzyka, wiedza o kulturze (w tym film), wiedza o tancu, historia muzyki,
historia sztuki, wspotpracy placowek oswiatowych z instytucjami kultury przy
tworzeniu i wdrazaniu wspolnych, nowoczesnych programéw edukacji
kulturalnej czy wsparciu wybitnych talentow''. Warto takze pozna¢ programy
profilaktyczne finansowane z budzetu samorzadu lokalnego, poniewaz
w niektore z nich mozna takze wpisac dzialania z zakresu edukacji filmowe;.

?Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r. w sprawie podstawy

programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztalcenia ogdlnego w poszczegdlnych typach szkot.

19 Np. www.edukacjafilmowa.pl, www.edukacjafilmowa.eu, www.pisf.pl, www.filmotekaszkolna.pl
' Program rozwoju kultury dostgpny jest na stronie www.lodzkie.pl/kultura/program-rozwoju-kultury
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Na poziomie ogélnopolskim wiele programéw i konkursow ogtaszanych
jest corocznie na stronach Ministerstwa Edukacji Narodowej czy Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Projekty edukacyjne dofinansowuje takze
Narodowe Centrum Kultury.

Polski Instytut Sztuki Filmowej w proponowanym programie
operacyjnym Edukacja i upowszechnianie kultury filmowej w priorytecie [
Edukacja filmowa i ksztalcenie profesjonalne zaktada m.in. wsparcie dla:
rozwoju Filmoteki Szkolnej, szkolenia nauczycieli w zakresie edukacji
filmowe;j, realizacji szkolnych filmoéw krétko- i sredniometrazowych, zakupu
sprzetu oraz oprogramowania stuzacego edukacji i produkcji filméw.
Beneficjentami tego programu moga by¢ szkoly'?.

Szkoty oczywiscie same moga wystgpowac o rézne fundusze krajowe
i zagraniczne, jednak zdecydowanie wigksze szanse na wsparcie maja wtedy,
gdy wspoétpracuja z innymi podmiotami. Zachgcam przede wszystkim do two-
rzenia partnerstwa z réznymi stowarzyszeniami, wiele bowiem srodkéw prze-
znaczonych jest dla organizacji pozarzadowych'”. Oczywiscie szkola,
posiadajac stowarzyszenie (np. absolwentéw, rodzicow, mitosnikéw kina), sama
moze aplikowaé o potrzebne srodki, ale, jak uczy doswiadczenie, duzo wigcej
osiagnie sig, taczac sity z innymi. Przykladem moze by¢ wieloletnia wspétpraca
Zespotu Szkét Ogélnoksztategcych nr 7 w Lodzi z Wytwoérnia Filméw Oswiato-
wych w Lodzi w organizacji Migdzynarodowego Festiwalu Filméw Przyrodni-
czych im. Wlodzimierza Puchalskiego, warsztatoéw filmowych dla ucznidéw
szkoty, konkursow fotograficznych i filmowych. Wdrazajac edukacj¢ filmows
(i nie tylko), szkota z powodzeniem realizuje projekty, wspélnie z Lodzkim
Domem Kultury czy Stowarzyszeniem Film, Kultura, Przyroda pozyskujac
srodki na ich urzeczywistnienie. Sama WFO zaprasza dzieci i mlodziez na
warsztaty ekologicznej edukacji filmowej. To doskonaty przyklad na organiza-
cje pozaszkolnych zajeé edukacyjnych'.

W partnerstwie moga by¢ realizowane miedzynarodowe projekty
edukacyjne w ramach Programu Erasmus+ Program Erasmus+
wszedl w zycie 1 stycznia 2014 r. i zastgpit dotychczasowe programy: Uczenie
sie przez cale zycie (oraz jego programy sektorowe — Erasmus, Leonardo da Vinci,
Comenius i Grundtvig), akcje Jean Monnet, program Mtodziez w dziataniu oraz
pie¢ innych programéw (m.in. Erasmus Mundus i Tempus). Realizacja
programu zaplanowana jest na siedem lat, czyli do roku 2020. Program
Erasmus+ oferuje wsparcie finansowe dla instytucji i organizacji dziatajacych
w obszarze edukacji i szkolen, mlodziezy oraz sportu w Europie'®. Doskonatymi
partnerami do realizacji dziatan w obszarze edukacji filmowej sa takze kina,
za posrednictwem ktdérych mozna pozyskaé¢ dofinansowanie z Sieci Kin
Studyjnych i Lokalnych Filmoteki Narodowej.

Warto rowniez przyjrze¢ si¢ regionalnym programom operacyjnym.
W przypadku wojewddztwa t6dzkiego w roku 2014 wchodzi nowy Regionalny
Program Operacyjny Wojewodztwa Lédzkiego na lata 2014-2020,
zastepujac Program Operacyjny Kapitat Ludzki i dawny Regionalny Program
Operacyjny Wojewodztwa Lodzkiego. Jednym z dziatan nowego programu

2 www.pisf.pl

13 fundusze.ngo.pl

" www.wfo.com.pl

15 Wiecej informacji o programie: www.erasmus+.org.pl, www.fise.org.pl



bedzie dofinansowanie szkét i placowek prowadzacych ksztalcenie ogélne oraz
uczniéw uczestniczacych w ksztalceniu ogdélnym m.in. poprzez wsparcie:

realizacji programow rozwoju szkoty na rzecz stosowania nowoczesnych metod Regionalne
i form nauczania — uczenia si¢ sprzyjajacych ksztattowaniu u uczniéw kreatyw- programy
nosci, innowacyjnosci oraz pracy zespolowej, pracy z uczniem ze specjalnymi operacyjne
potrzebami edukacyjnymi, doposazenia szkét i placowek w sprzet specjalis-

tyczny i pomoce dydaktyczne'.

Oprocz instytucji publicznych wsparciem dziatan edukacyjnych zajmuja
sie¢ réznego rodzaju firmy prywatne. Warto $ledzi¢ ich strony, zwlaszcza duzych
korporacji. I tak np. Fundacja Orange utworzyta Akademie Orange'’. Jej celem
jest promowanie nowoczesnej edukacji dzieci i mlodziezy poprzez wspieranie
innowacyjnych projektow edukacyjnych, ktére w nowatorski i atrakcyjny
sposob zachgcaja do zdobywania wiedzy oraz uczestnictwa w kulturze. Znana
od lat ze swej dzialalno$ci Fundacja Bankowa im. Leopolda Kronenberga'®
dofinansowuje inicjatywy na rzecz dobra publicznego w zakresie edukacji i rozwoju
lokalnego.

Podatam zaledwie kilka przykladéw instytucji czy firm, ktére wspieraja
edukacjg, w tym edukacje filmowa. Na pewno otwieraja one mozliwosci
finansowania przedsiewzig¢ podejmowanych przez szkoly. Warto jednak
sledzi¢ strony internetowe takze innych firm, stowarzyszen, fundacji, coraz
czesciej angazujacych si¢ w dziatalno$é edukacyjna. Moga one wesprze¢ szkole
finansowo lub poméc w pozyskaniu potrzebnych Srodkow.

Ponizej podaje adresy stron internetowych kilku z nich:
www.batory.org.pl — Fundacja im. Stefana Batorego, Przydatne
www.pafw.pl — Polsko-Amerykanska Fundacja Wolnosci, strony
www.junior.pl — Fundacja Mlodziezowej Przedsigbiorczosci, internetowe
www.ceo.org.pl — Centrum Edukacji Obywatelskiej,
www.fundacjakultury.pl — Fundacja Kultury,
www.e.org.pl — Towarzystwo Inicjatyw Twoérczych ,.¢”,
www.fio.org.pl — Federacja Inicjatyw Oswiatowych,
www.nbp.pl — Narodowy Bank Polski,
www.fundacja.pzu.pl — Fundacja PZU,
www.pcyf.org.pl — Polska Fundacja Dzieci i Mlodziezy.

Instytucje

prywatne
wspierajace
edukacje

Barbara Wrabel — konsultantka tadzkiego Centrum Doskonalenia Nouczycieli | Ksztatcenia Praktycznego,
kierownik Osrodka Edukacji Europejskiej i Regionalnej w tej instytucii. Od wielu lat zajmuie sig wspieraniem
szkol i nauczycieli w aplikowaniu o érodki z Unii Europejskiej. Jest autorkq i wspatautorkq projektow, kire byly
wdrazane w ramach tych programéw.

16 http://www.rpo.lodzkie.pl/wps/wem/connect/414b928043be25cda73def5003a963c8/RPO_WL_2014-
2020_projekt_10042014.pdf?MOD=AJPERES

17 www.akademiaorange.pl

'8 http://www.citibank.pl/poland/kronenberg 17
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Urszula Silwon-Bublej
Programy edukacyjne Sieci Kin Studyjnych i Lokalnych
Filmoteki Narodowej

W kinach nalezacych do Sieci Kin Studyjnych i Lokalnych realizowanych
jest obecnie ok. 50 programéw edukacyjnych. Sa one przygotowywane przez
specjalistow, glownie filmoznawcow i filologow z duzym doswiadczeniem,
zardbwno w dziedzinie upowszechniania kultury filmowej jak i edukacji
szkolnej. Kina opracowuja je samodzielnie badZz korzystaja z ofert firm
wyspecjalizowanych w tym rodzaju ustug dla kin i szkol. Najwazniejszymi
organizatorami edukacji filmowej w kinach SKSiL sa: Nowe Horyzonty
Edukacji Filmowej, KinoSzkota, MAFia, WEDuM. Zajecia i pokazy prowa-
dzone s3 w obiektach kin, a na Slasku Opolskim réwniez w ramach kina
objazdowego. Pelna lista kin prowadzacych edukacj¢ filmowa znajduje si¢ na stronach
internetowych (www.edukacjafilmowa.pl oraz www.kinastudyjne.pl).

Operator SKSiL — Filmoteka Narodowa — wspiera merytorycznie i finansowo
te dziatalno$¢, przykladajac bardzo duzg wage do poziomu przygotowywanych
programéw, a w szczegolnosci do ich zgodnoSci z podstawa programowa
ksztalcenia ogdlnego. Dzigki temu oferta edukacyjna naszych kin wpisuje sig
doskonale w programy nauczania szkét podstawowych, gimnazjow i szkél
ponadgimnazjalych. Czuwa nad tym zespot specjalistow z Centralnego
Gabinetu Edukacji Filmowej w bLodzi, wspolpracujacych z Filmoteka
Narodowa, ktéry wspiera kina merytorycznie na etapie przygotowywania
programow, a nastepnie ocenia gotowy projekt. Na podstawie opinii CGEF
Dyrektor Filmoteki Narodowej przyznaje Certyfikat dla programu
edukacji filmowej — znak jakosci nadawany programom edukacji filmowej
realizowanym w kinach SKSiL.

Certyfikaty potwierdzaja zgodno$¢ proponowanego przez kina programu
edukacji filmowej z celami i tresciami ksztatcenia (edukacji i wychowania)
zawartymi w obowiazujacej podstawie programowej ksztalcenia ogdlnego,
potwierdzaja takze wlasciwy dobor tresci nauczania oraz sg informacjg o statej
opiece merytorycznej nad programem przez instytucje rekomendujaca.
Dokument zaswiadcza takze o celowym i wlasciwym, z punktu widzenia
realizacji programu, doborze tytuléw filmowych, dostosowanym do etapu
ksztalcenia oraz mozliwoséci odbiorcow. Korzystanie z certyfikowanych przez
FN programéw edukacji filmowej, realizowanych w kinach SKSiL polecamy
szczegolnie tym z pedagogoéw, ktorzy na drodze swego doskonalenia
zawodowego nie mieli mozliwosci nabycia kompetencji z zakresu komunikacji
audiowizualnej i wiedzy o mediach (wigkszos¢ kierunkéw studiow
pedagogicznych nie ksztalci bowiem przyszlych nauczycieli w tej dziedzinie;
zainteresowani tym tematem nauczyciele musza doksztalca¢ si¢ na studiach
podyplomowych lub kursach doskonalacych). W tak bardzo zmediatyzowanym
swiecie (w ktorym obraz wyprzedza stowo, a media sa niejednokrotnie
najwazniejszym $rodowiskiem socjalizujgcym miode pokolenie), jedna
z kluczowych umiejetnosci, w jakie nauczyciel powinien wyposazaé ucznia, jest
zdolnos¢ selekcjonowania informacji i krytycznego odbioru wizualnych
tekstow kultury. Profesjonalne wsparcie, jakie pedagogom oferuja specjalisci
pracujacy przy programach edukacji filmowej w kinach SKSiL, jest w tym
kontekscie nie do przecenienia.

Urszula Silwon-Bublej — specjalista do spraw edukacji w Sieci Kin Studyjnych i Lokalnych Filmoteki Narodowej.



Edukacja filmowa w Polsce - co, gdzie i z kim? X

Polski Instytut Sztuki Filmowej
1. Filmoteka Szkolna, Agata Sotomska, tel. 22 421 05 59, filmoteka@pisf.pl
2. Akademia Polskiego Filmu, Natalia Chojna, tel. 22 421 05 59, natalia.chojna@pist.pl

Programy edukacji filmowej w kinach Sieci Kin Studyjnych i Lokalnych
Filmoteki Narodowej
1. Kino Amok w Gliwicach, Przedszkolna Akademia Filmowa Pif Paf oraz Mtodziezowa
Akademia Filmowa, Urszula Biel, tel. 32 231 56 99, kino@amok.gliwice.pl
2. Kino 60 krzeset w Gorzowie Wielkopolskim, Akademia Filmowa, Iwona Bartnicka,
tel. 95 733 25 56, film@mosart.pl
3. Kino Kosmos w Katowicach, Akademia Filmowa, Mariusz Ciszewski,
m.ciszewski@kosmos.katowice.pl
4. Kino Domu Kultury w Ketach, Stop Klatka — mlodziezowe inicjatywy edukacji filmowej,
Malgorzata Kasolik-Piecha, tel. 33 844 86 70, kino@domkultury.kety.pl
5. Kino Moskwa w Kielcach, Lekcja w kinie — Szkolne Spotkania Filmowe, Wanda
Zychowicz, tel. 41 344 47 34, moskwa@kinomoskwa.pl
6. Kino Centrum w Koninie, Akademia Filmowa Otwoérz Oczy, Katarzyna Kubacka,
tel. 600 45 23 47, kkubacka@kinorp.pl
7. Kino Agrafka w Krakowie, Akademia Filmowa — Kino z Klasa, Robert Skrzydlewski,
tel. 12 430 01 79, kino@kinoagrafka.pl
8. Kino Sfinks w Krakowie, Akademia Filmowa Najmlodszego Widza oraz Akademia
Filmowa Mtodego Widza, Karolina Czarny, tel. 12 644 27 65 w. 32, sfinks@okn.edu.pl
9. Kino Bajka w Lublinie, Mtodziezowa Akademia Filmowa, Waldemar Niedzwiedz,
tel. 81 533 88 72, kinobajka@o2.pl
10. Kino Kinematograf w Lodzi, Lekcje muzealne, Anna Michalska, tel. 42 674 09 57,
kino@kinomuzeum.pl
I1. Kino Sokét w Nowym Saczu, Akademia Przedszkolaka Filminek oraz Mlodziezowa
Akademia Filmowa, Marta Witek, tel. 18 448 26 09, m.witek@mcksokol.pl
12. Kino Rialto w Poznaniu, WeduM — Wielkopolska Edukacja Filmowa, Jola Myszka,
tel. 61 847 53 99, jola@kinorialto.poznan.pl
13. Kino Patria w Rudzie Slaskiej, Akademia Filmowa, Ewa Brzezinska, tel. 502 65 14 03,
info@kinopatria.com
14. Kino Rejs w Slupsku, Elzbieta Lukaszus-Mijewska, tel. 59 843 54 34,
kinorejs@wp.pl
15. Kino Centrum w Wadowicach, Filmowe Bajania, Sylwester Rabenda, tel. 33 823 39 57,
kino@wck.wadowice.pl
16. Kino Wista w Warszawie, Szkolna Akademia Filmowa SZAFA, Andrzej Kawecki,
tel. 22 839 53 85
17. Kino Janosik w Zywecu, Janosik dzieciom, Magdalena Kidon, tel. 33 861 20 03,
biuro@kinojanosik.pl
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18. Interdyscyplinarny Program Edukacji Medialnej KinoSzkola, Joanna Zablocka-Skorek, tel. 605 569 746,
biuro@kinoszkola.pl

Program realizowany jest w: Kinie Kultura w Belchatowie, Kinie Wisla w Brzeszczach, Kinie Bytom-
skiego Centrum Kultury w Bytomiu, Kinie Swit w Czechowicach-Dziedzicach, Kinie MOK
w Czerwionce-Leszczynach, Kinie Kadr w Dabrowie Gérniczej, Kinie Drawa w Drawsku Pomors-
kim, Kinie Jubilat w Glogowie, Kinie Tkar w Jaroslawiu, Kinie DK w Ketach, Kinie Scena Kultura
w Knurowie, Klubie Sztuki Filmowej Mikro & Mikroffala w Krakowie, Miejskim Centrum Kultural-
nym w Lipnie, Kinie Gabinet MDK w Lancucie, Kinie Galaktyka w Mielcu, Kinie Sokét w Nowym
Saczu, Planet Cinema w O$wigcimiu, Kinie Podhale w Polezynie Zdroju, Kinie MDK w Radomsku,
Rydultowskim Centrum Kultury Feniks w Rydultowie, Kinie TDK w Tarnobrzegu, Kinie Muza
we Wloszezowie, Kinie Rados¢ w Wolbromiu, Kinie Centrum w Zawierciu, Kinie Mewa w Zlociencu,
Kinie Janosik w Zyweu.

19. Program Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej — Stowarzyszenie Nowe Horyzonty, dziat edukaciji
filmowej, Maciej Jakubczyk, tel. 22 530 66 46, maciej@nowehoryzonty.pl

Program realizowany w: Kinie Forum w Bialostockim Osrodku Kultury w Bialymstoku, Kinie Forum
w Bolestawcu, Kinie Orzet w Miejskim Centrum Kultury w Bydgoszczy, Osrodku Kultury Filmowej
Iluzja w Czestochowie, Kinie Swiatowid w Centrum Spotkan Europejskich w Elblagu, Klubie Zak
w Gdansku, Kinie Lot w Jeleniej Gérze, Kinie Swiatowid w Elblagu, Kinie Wojewodzkiego Domu
Kultury w Kielcach, Kinie Centrum w Koninie, Kinie Pod Baranami w Krakowie, Art Kinie w Kroénie,
Kinie Piast w Legnicy, Centrum Kultury Muza w Lubinie, Teatrze Starym w Lublinie, Kinie Charlie
w Lodzi, Kinie Studyjnym Awangarda 2 w Olsztynie, Kinie Studio w Opelu, Kinie Muza w Poznaniu,
Osrodku Kultury i Sztuki Resursa Obywatelska w Radomiu, Kinie Polonez w Skierniewicach, Kinie
Sokot w Starym Saczu, Kinie Pionier w Szczecinie, Centrum Kultury i Sztuki w Tezewie, Kinie Apollo
w Walbrzychu, Kinie Muranéw w Warszawie, Kinokawiarni Stacja Falenica w Warszawie, Kinie Swit
w Warszawie, Kinie Miejskiego Domu Kultury w Wagrowcu, Kinie Nowe Horyzonty we Wroclawiu,
Kinie Trojka we Wrzesni, Kinie Poza Nova w Zgorzelcu, Kinie Nysa w Zielonej Goérze, Kinie
Len w Zyrardowie oraz przez Opolskic Nowe Horyzonty w Brzegu, Dobrodzieniu, Kluczborku,
Lublificu, Namyslowie, Nysie, Olesnie.

Koalicja dla Edukacji Filmowej

1. Akademia PLANETE+ DOC, Diana Gaik, edukacja@planetedocff.pl

2. Centralny Gabinet Edukacji Filmowej w t.odzi, Ewa Kanownik, gabinetfilmowy@op.pl
3. Centrum Edukacji Filmowej, Kamil Chomiuk, koordynacja@lekcje.info.pl

4, Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, Marta Witkowska, strefa@csdpoznan.pl

5. Dom Muz w Toruniu, Piotr Buratynski, dommuz.okolna@gmail.com

6. Europejska Fundacja Edukacji Audiowizualnej "DISCE”, Irena Tarasow, ajkatarasow(@gmail.com
7. Fundacja Filmowa Se-ma-for, Paulina Zacharek, p.zacharek@se-ma-for.com

8. Fundacja Generator, Karolina Giedrys-Majkut, karolina@kinoterapia.pl

9. Fundacja Kregi Sztuki, Wojciech Majewski, biuro@kregisztuki.com

10. Fundacja Kultury Audiowizualnej ,,.Beetle”, Alina Bak, fundacja@beetle.pl

11. Fundacja ,,Moma Film", Marzena Poptawska, fundacjamomafilm@gmail.com

12. Fundacja Rozwoju Kina, Marta Materska-Samek, m.materska-samek@fik.org.pl

13. Fundacja Warszawska TV, Iwona Klorek, iwona.klorek@warszawskatv.pl

14. Gliwicki Klub Filmowy ,,Wrota", Marcin Kondraciuk, prezes@gkf.com.pl

15. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, zapisy@artmuseum.pl

16. Przedszkole Filmowe, Wajda School, Edyta Wréblewska, ewroblewska@wajdaschool.pl
17. Teresifski Osrodek Kultury, Katarzyna Rospedowska, kasia@tok.art.pl

18. Towarzystwo Inicjatyw Tworczych ,,¢", Paulina Czapska, paulina.czapska@e.org.pl

19. Warszawskie Centrum Innowacji Edukacyjno-Spotecznych i Szkolefi, Arkadiusz Walczak, weies@wecies.edu.pl
20. Warszawska Szkota Filmowa, Maria Putaska, mariapulaska@szkolafilmowa.pl
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Wi Edukacja Filmowa

Zapraszamy na www.edukacjafilmowa.pl, gdzie znajduja sie m.in.:
m analizy filmoznawcze,
m omowienia filméw z odniesieniem do podstawy programowej,
m wskazania tropow interpretacyjnych i motywow obecnych w filmie,
m informacje o ciekawych i przydatnych w edukacji premierach filmowych,
m scenariusze wielu réznorodnych zajec filmowych dla dzieci i mlodziezy,
m aktualny stownik terminéw filmowych,
m poradnik dotyczacy montazu wlasnego filmu,
m informacje o ciekawych wydarzeniach filmowych w kraju
(konkursach, festiwalach filmowych itp.),
= wiele innych materiatéw przydatnych w edukacji filmowej.

Portal jest takze miejscem, gdzie edukatorzy moga sie dzieli¢ swoim
doswiadczeniem, a miodzi ludzie publikowa¢ wiasne prace: etiudy filmowe,
recenzje, relacje z ciekawych wydarzen filmowych itp.

Zachecamy do nadsytania interesujacych materiatow.
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